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Nio tenho visto mais o Acido Plural pela UFF.

A revista Acido Plural nasceu da parceria O ultimo que vi foi a pri!nei.ra edicao. YOCBS
entre dois Acidos: Felipe Ribeiro e¢ Flora parar'fun? Era uma boa ideia, eu gostei.
Sette. Com criatividade a escorrer dos I:e.“se' em mandar uns textos.

poros e uma busca incessante pelo novo, o E isso.

casal deu a luz, em 2010, o Acido Plural, um A;e.. ‘R Hoot Cunh
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loucura. Por e-mail

Para vocé que quer expor sua
produgiio artistica, basta
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MICROFONADA

COM PEPETELA
Por Felipe Ribeiro

Pepetela (Arthur Carlos Mauricio Pestana
dos Santos) nasceu em Benguela, em 1941.
Entre suas obras, destacam-se As aventu-
ras de Ngunga (1973), Mayombe (1980), O
cdo e os caluandas (1985), Pardbola do cd-
gado velho (1997), A gloriosa familia
(1997), Jaime Bunda (2001/2003) e O pla-
nalto e a estepe (2009) .

Acido Plural — Quais sio as suas influéncias literarias em Lingua Portuguesa?

Pepetela — Claro que a primeira influéncia tera sido da literatura portuguesa,
porque era o que se estudava na escola no meu tempo. Angola era uma colonia de
Portugal e, portanto, naturalmente essas primeiras leituras terao tido alguma influ-
encia. A seguir vem logo o Brasil, a literatura do nordeste com Jorge Amado, José
Lins do Rego e também Graciliano Ramos, que eu lia ainda quando era muito, muito
jovem (freze, catorze e quinze anos, por ai). Sao essas, fundamentalmente, as influ-
encias, e eu reconheco mais influéncias (mais diretamente talvez) exatamente na lite-
ratura brasileira. Inclusive porque, no sitio onde eu nasci, até a geografia era muito
proxima da do nordeste brasileiro. E tudo muito parecido... Até a estratificacdo soci-
al, os problemas, a populacio; ha muita semelhanca. Era uma literatura que nos to-
cava muito. Havia uma questio também que ajudava: uma ligacao direta entre Bra-
sil e Angola para livros e revistas. Eu lembro-me de, 1a em casa, nos lermos a Man-
chete, o Cruzeiro... SAo revistas que ja nao existem no Brasil, mas isso tudo no fundo
acabou por influenciar, pois os autores brasileiros chegavam mais facilmente a Ango-
la do que a Portugal. Por exemplo, quando Jorge Amado comecava a ser conhecido
em Portugal, ele ja era conhecido, muito tempo antes, em Angola. Os portugueses
estao atrasados em relacgao a isso.

Acido Plural — Ha alguma influéncia do cinema em sua literatura?

Pepetela — Certamente que alguma influéncia havera, porque desde crianca eu
sempre vi cinema, eu fui um fanitico por cinema, e até hoje continuo a ser. Embora
hoje eu veja mais filmes na televisao, em situacio normal, eu vejo um filme toda a
noite. E muitos ja disseram que parece haver uma certa influéncia do cinema nos
meus livros, o que faria com que eles fossem facilmente adaptaveis. E eu acho que é
normal por causa disto. Minha influéncia principal é fundamentalmente do cinema
norte-americano e os filmes de acao. Algo importante que aprendi com o cinema, e
nio com a literatura, foi essa questao de entrar imediatamente na acio com o intuito
de agarrar o leitor. Essa ¢ uma das minhas preocupacoes: atrair logo o leitor para o
meu texto.




Entrevista concedida por Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos(mais
conhecido pelo pseudonimo Pepetela) no dia 05/09/2011, no Rio de Janeiro.

Acido Plural - Qual a relacio que ha entre Parabola do cigado velho e O planalto e a
estepe?

Pepetela - Talvez a Parabola do cagado velho tenha mais a ver com esse aspecto da
multiplicidade, chamemos assim, de origens na cultura angolana, e continuava a ser
muito polifonica. Ha uma cultura oficial e ha as culturas tradicionais, por vezes convi-
vendo harmonicamente, muitas vezes com algum conflito. E tem havido também as in-
fluéncias exteriores. Estamos aqui no Brasil, e tem havido a influencia, por exemplo, da
televisao brasileira, que ¢ notoria nas cidades. O planalto e a estepe introduz talvez um
dado novo, que é mais a situacio de Angola no mundo, no fundo, do angolano no mun-
do, seu relacionamento com outros, com ouftros paises, e em uma fase em que havia al-
cuns mitos. Hoje pode-se dizer que sao mitos, mas na época, quando eu dizia que eram
mitos, era considerado politicamente incorreto, como, por exemplo, do internacionalis-
mo socialista que existia na época. O que nos percebiamos é que nao havia nacionalis-
mos, havia sim interesses. E esse aspecto que é mais focado em O planalto e a estepe,
mas evidentemente ha também o componente, por exemplo, de varios grupos humanos
em Angola que se vao fundindo, e realmente essa é uma das preocupacoes que eu tenho,
porque continua a tratar o mesmo tema sempre, que € o nascimento e fortalecimento da
nacao angolana, no fundo, € isso.

Para assistir a entrevista na integra e a palestra com Ondjaki e
Pepetela basta acessar os links abaixo:

http://www.voutube.com/watch?v=vkLhT9z1lvnc
http://revistaacidoplural.blogspot.com/




Em seu lugar

Sente-se no sofa. Pode falar o que quiser. Eu nao sou analista, ndo sou psiquiatra,
nem psicologo. S0 estou aqui pra ouvir, porque me interessa a tragédia alheia. Queria ter
essa capacidade, a da tragédia. Desde sempre que fui assim, sem graga, e isso até poderia
ter dado uma hoa tragédia, mas nio deu. E agora ci estou, a cacar pela de outrem. Vou
bebendo cada palavra, como se cada gole me tirasse a préopria vida. E a cada ausencia de
vida que sinto, aumenta a minha necessidade de preenché-la de vida nova, que busco em
vocé mesmo, minha vitima. Soa cliché, mas sou um vampire de sentimentos.

Falo pouco, o que falei até agora foi na intencio de explicar-me. Nio que eu espere
que me entenda, mas seria falta de educacio se nio me apresentasse. Quanto a vocé, niio
gaste energias. Sei tudo sobre sua vida, desde o livro favorito até o fate de nido apreciar o
ato da leitura. O que, particularmente, acredito ser um desperdicio; uma mente brilhante
necessita ser polida regularmente e nada melhor que um livro para faze-lo.Mas perdoe-me
a reflexio em hora imprépria.

Antes que comece, quero fazer apenas mais uma observacao. Tente nio chorar. Nio
suporto criaturas que se descabelam por seus préprios motivos. E egoista, meu amigo, E
nao vou desculpar-me por ser grosseiro ao proferir essas palavras, ou se, por um acaso,
ofendi a sua opinide. Falo apenas verdades e essas nio devem ser castigadas ou silenciadas.
As verdades sio absolutas. Chego a enojar-me so de pensar em quio frivolos seriao os pen-
samentos que terei de escutar por hoje. Preciso de ar, vou até a janela. Pensando bem, a-
cho que vou mudar de rotina por agora. Adeus, nio aguento mais o seu silencio carregado
de palavras e significancias.

E foi. Pulou. Mas ndo caiu. Abriu os bracos e, como esses funcionassem como um
perfeito par de asas, saiu voando em direcio ao sol do meio-dia.

A pessoa ne sofa se levanta, vai até a janela e 0 acompanha com o olhar. Espia o relogio.
Ainda ¢ cedo, mas decide ir almocar. Merecia uma folga antes do préoximo cliente da
analise.

Laiane Flores LATIN-MENTE

Eu tenho vontade de fugere urbem
Pra poder carpe diem.

Eu quero mais locus amoenus
Inutillia truncat definitivamente.

Morgana Chagas




A terceira margem do Rio Isabela

Ela tinha os olhos em chamas
e me pedia uma prova de amor.

Duas cidades em meu peito moram, Eu, desconcertado, disfar¢ava,

ambas de mar, de sol e de neblina: pois nio tinha sequer uma flor.

uma que dorme em leito azul na praia,

oufra que paira cor de sangue, a sina. Ah, que triste a minha sina!
o Ter entre as pernas,

Ambas de furia, o meu ser devoram nas mios,

ante a paixdo que logo se declina: na mente,

uma refaz a dor que se espraia, um estiipido e carnudo pingente,

outra retém o riso que alucina. a procurar ruidos de menina!

Se tento unir as partes da cidade,

procuro achar em ambas utopia, Mas o que ela nio sabe,
mas inda outra margem se anuncia. nem podera compreender,

€ que nao ha maior declaragio de amor
Nao consigo palpar sua verdade do que té-lo sempre erguido,
e vago pelas margens dessa via altivo,
tentando achar a flor na aporia. indiferente a qualquer dor.

Do que vé-lo alcancar a mais alta filosofia

em meio aos pelos dela

Flavia Amparo e s0 ento descobrir com euforia
o quanto a vida pode ser bela.

A simetria mora no corpo esguio de Isabela.

Daniel Gonzaga

Reencontro, 7hiago Mattos
Topei com a memédria,

Mas pedi que me
Contasse uma historia.

Podia ter pedido
Explicagédo

Mas pedi
Uma

Histéria.
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Morada dos “Infernos |

ares de paraiso: Maledictus
a horholeta voou

qguase cue sem asas

para um destino noturno

para um céu em brasas ‘Vagueio

na post vida

PMorada dos Infernos || 8011 o nobre

YVelho
asas em fogdo: ‘Ermi‘l:éo
nomenclatura do caos e do horror
casulo de pequenos cemitérios
forca motriz que conduz cEm busca

diabélicos impérios A revelagéo

$Phelipe Ribero

Sanctus
Cosmus



/(/em‘e dcido

0 amor perfeito
(espaco entre o dente e a carne)

serra:
instrumento de retalhos...
alguém divide

o corpo em pedacos falhos.

serve-se no prato uma
parte do amor,

estabelecendo entre ambos
(a boca e a carne mastigada)
a ligacio perfeita;

contato tio profundo e louco
que amar se torna pouco,

no mesmo instante,

na mesma cena

em que alguém esta morto.

fz00 Mspiine

Cade o amor?

Estara meu amor
No meu coracao,
Espirito ou,

Quem sabe, alma?

Estara ardendo como chama,
Estara me rasgando como lamina,
Ou estara quebrado como vidro?

Talvez apenas esteja

Em alguma outra metafora,
Que, repetida tantas vezes,
Naio vale mais nada.




Resenha caustica, por Flora Sette
Butterfly: A Grimm Love Story, um filme de Martin Weisz

O poema O Amor Perfeito, de Icaro Martins, me fez lembrar esse filme, caracterizado pela
critica como um filme de horror, mas que a meu ver, transcende muito essa classifica¢do. O
longa é inspirado na historia do alemao Armin Meiwes, que em janeiro de 2004, foi conde-
nado a oito anos e meio de prisio por homicidio, pela morte do berlinense Bernd Jiirgen
Brandes, de 43 anos. Brandes viajou de Berlim a pequena cidade de Rotemburgo para ser
morto ¢ devorado pelo canibal, em sinal de autossacrificio. Esse acontecimento bizarroe, que
mexeu com os nervos da Alemanha e do mundo, foi representado com maestria no filme de
Weisz. Através da Internet, o canibal Oliver Hartwin, brilhantemente vivido pelo ator Tho-
mas Kretschmann, conhece sua vitima, Simon Grombeck, representado por Thomas Huber.
Eles entio marcam o fatidico encontro, no qual Simon sera devorado por Oliver. O ato, no
entanto, se dara por etapas, de maneira ritualistica. Primeiro Oliver corta o pénis de Simon
e compartilha com este 0 membro decepado, apos assa-lo na frigideira; depois, o canibal
mata sua presa a facadas, a esquarteja e congela as melhores partes para refeicoes posterio-
res. Toda a histéria nos € contada, a partir da visio de uma estudante de psicologia criminal,
Katie Armstrong, vivida pela atriz Keri Russell. Ela investiga desde a infancia dos alemies e
vai buscando entender as razoes que sustentariam tal ato extremo. Em sua busca, ela desco-
bre os dramas familiares que muito provavelmente contribuiram para o singular destino
dos dois homens. Todavia, a busca chega ao fim quando ela consegue uma fita contendo a
gravacio da morte de Simon feita pelo proprio canibal Oliver Hartwin. As cenas da filma-
gem sao tao chocantes, que a estudante destroi a fita e sepulta de uma vez por todas a hor-
renda historia do canibal alemio. Essa filmagem na verdade existe, uma vez que Armin
Meiwes realmente fez questao de documentar o assassinato consentido de Brandes. No en-
tanto, como o proprio filme parece sugerir, ¢ muitos acreditam, muito além de uma simples
historia de homossexualismo ou de perturbacio psiquica, a relacio entre Oliver e Simon,
ilustraria o perfeito entendimento entre duas pessoas, a mais absoluta comunhio, e por que
nao dizer, um intenso caso de amor.

Camoes, abre teu olho!
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Agquele fogo gue arde sem se ver
nao & amor,
€ hemorxroida!

Ferida que doéi e nao se sente
& hanseniase!

Agquele contentamento descontente
é& depressao!

I dor que desatina sem doerxr
n3o € amoxr,
&€ hipocondria!

Marcelo Acetd




Texto ilustrado

priticas da insonia: na terra, por daya gibel

8.1 na escala richter. de um lado para outro na cama de quem

escolhe a companhia dos abalos, nem téo tarde da noite, mas pa-

rece que nao dormimos ha tanto... desde que arrancaram os meus
coragdes do espelho. e mesmo dormindo, sonho que acordo. até
beethoven tem me parecido mais facil, disse tilio. nessas horas

eu me identifico com ele, disse eu. toca-me o calabougo de silén-

1o em enesima sinfoma. vibrante e atual no que os dias em 33

rotagdes por segundo vao se costurando pela agulha desastrada

de diregdo. i wish it was wednesday. sO por precaugdo. a terceira
alternativa era O arbitrio, a distragdo e todo coragéo tém seu pre- sges:
¢o. depende de que lado vocé lambe a ilusdo, disse juliana. /'ima- 57\~
gination est encore plis excitant? desconfio que s6 ela ha. desde =
um colapso de memoria de deus, as ondas se repetem no mar, 1
uma apos a outra, 0 mesmo gesto em diferente performance,

quase unica se nao fossem elas tinicas. ¢ diana se acomodou na
banheira para tocar o violdo, para me fazer companhia ao banho, como se a infancia de alice tives-
se que se prolongar em tantos compassos, como se eu nao pudesse sonhar sozinha, sendo eu todas
elas em trabalho de resgate. mas o destino as manda assim, elas se langam aos ares toda manha e
depois entranham sua lascivia a terra, a noite. e entregar-me a essa terra em ousadia persefoniana
¢ para que eu, devolvendo a este grande corpo os meus coragdes, tenha que perdé-los continua-
mente. sO porque sdo reciprocos. € 0 que me diz em sua lingua de elefante aquele homem que n@o
tem medo do escuro porque nao precisa enxergar os outros dele. estamos todos aqui. desde que
deus nos concedeu a alucinagio cotidiana. para que nos dois ndo morréssemos de tédio. nossos
corpos em fendas necessitam compreender mais que os confinentes. pois sim, a anacronia dessa
historia € de uma patologia irreversivel. porque a vida € uma doenga terminal, disse o pai de luisa.

ans

ensaio para um cordel, por thaina rosa

Tava passando pela rua quando avistei um sujeito magre-

lo, bicudo e feio, que abanava os bragos e gritava feito |

louco: “Aleluia! Vai chover de nove! Deus mandou ben- |

¢ao do céu!” Era um vendedor de guarda-chuva (desses

que adivinham até o tempo) e contava as moedas na

méo. Berrei entéo: “O sujeito! Ta caindo até canivete do

céu, la onde eu moro tem gente embaixo d’agua! Seu

José da fazendinha até perdeu as cabras! Tu nio tem pe-

na nao?” E o sujeito, injuriado, veio pulando as pogas do

chido, fez como se tivesse cantando cantiga: “Mais chu-

val Mais chuva!™, e abniu fo1 os bragos pro céu. Mas lo-

go se apressou em dizer: “Pois faz € sol o ano inteiro! E

esse tal Jos¢ que eu nem conheg¢o? Deve € de ficar com o

bucho cheio! Enquanto minhas criangas roncam de fome

e se estrebucham no chdo!” Fez que era sério, mas saiu

sorrindo feito um diabo (desses sem pena dos irméos) e e’ﬁgffﬁj}ﬁ;;ﬁ*ﬁ:g; ;
anunciava aos sete ventos: “Sombrinha! Sombrinha! E 5 PR
dez real na minha mao!”




Declaracao de amor (descendo),

Vocé é tao bonita

Quanto um livro novo

Mas vocé nao é tao bonita
Quanto uma galinha degolada

thiago mattos

, uma flor se diz calida
aos olhos do jardineiro
um poema se diz samba

Entr'e UM B nas maos do brasileiro

Spﬂl;l] E [".“:P[l Jjesuino pereira
vir, qula e ponto final

felipe ribeira

Os lobos, de dentro das paredes, uivavam para a lua de seus desejos

Os tubaries, sempre silenciosos, singravam mares de obsessdo sanguinea
Os falcies cruzavam, com o orgulho dos falcdes, céus subjetivos

Os insetos se debatiam dentro de casulos de sonhos paranocicos

Um anjo feito de chuva conversava comigo sobre evangelhos ndo escritos

E eu esperava por vocé
rafael barbosa

sequipidey




POR QUE LER EDICOES DE TEXTOS FIDEDIGNOS? (OU ALGUMAS PALAVRAS
SOBRE CRITICA
TEXTUAL E ALGUNS DE SEUS CONCEITOS)

Por mais estranho que possa parecer aos nossos olhos (e entendimento), os textos, a
medida que sio publicados, sofrem modificagdes. Voceé nio acredita? Entio faca um teste.
Compare duas edi¢oes de uma mesma obra e vera, pelo menos, uma diferenca ou variante
entre elas. Tal diferenca ou variante é decorrente de modificagdes que podem ser voluntarias
ou involuntarias, autorais ou nao autorais.

O que é dificil — e digo mais, praticamente impossivel — é publicar um texto sem qual-
quer alteraciio. Se isso acontece com textos que sairam do prelo ontem, imaginem vocés com
aqueles que vieram a publico em épocas pretéritas, distantes de nos, seus leitores na atualida-
de.

E por falar em leitores, quando vamos ler Clarice Lispector, Fernando Pessoa, Ma-
chado de Assis, Eca de Queiros, Horacio, Virgilio e tantos outros autores e autoras, temos de
atentar para o fato de que vamos ler textos que niao foram escritos e publicados na semana
passada, e sim em um passado um pouco mais afastado de nos ou mesmo em um tempo lon-
ginquo, remoto. Portanto, para termos acesso aos textos que tais autores e autoras escreve-
ram, temos de procurar por edicoes que sejam feitas a partir do texto ou das etapas textuais
que eles e elas efetivamente escreveram. No caso de autores e de autoras que produziram su-
as obras nos séculos XIX e XX, por exemplo, podemos, na maior parte das vezes, chegar, por
meio de teorias e de metodologias da Critica Textual, ao que chamamos de texto final e, de-
pendendo do material que foi preservado até os nossos dias, a etapas de seu processo de es-
critura. Mas, no caso daquelas obras que foram escritas e divulgadas na Antiguidade, o que
podemos fazer é chegar o mais perto possivel do que de mais préoximo a esses textos pode e
pode ser conhecido por nés ao longo da histéria de sua transmissio.

Diante disso, ¢ importante atentarmos para a necessidade de lermos edi¢des de textos
fidedignos, pelo menos, para estudarmos e pesquisarmos numa faculdade ou num instituto
de letras, como também para escrevermos nossas monografias, dissertacoes e teses académi-
cas. Porém, o que entendemos por edicdes de textos fidedignos? Sao aquelas que trazem um
texto “digno de crédito, de confianca, de fé”, conforme o significado da palavra “fidedigno”,
contido no Diciondrio Hounaiss da Lingua Portuguesa, publicado pela Objetiva, em 2001. O
especialista na preparaciao desse tipo de edicao ¢ o editor cientifico, que tem formacao em
Critica Textual.

Por Critica Textual, entendemos — de uma forma ampla — a restituicio de um texto
a sua forma genuina, sua interpretacao, comentario e estudo da historia da sua transmissao e
da sua génese ou processo de escritura.

A Critica Textual procura minimizar e apontar os ruidos possiveis de serem desco-
bertos no processo de transmissao de textos, aproximando-nos assim do texto final de um de-
terminado autor ou autora, sem se esquecer de nos apresentar as variantes autorais e, em
alguns casos, as variantes de terceiros, também chamadas de transmissido, que os textos so-
freram em suas publicacdes mais destacadas. Portanto, a Critica Textual ¢ mais do que ne-
cessaria ao meio universitario baseado em textos, na sua maior parte, escritos, e, muitas ve-
zes, também apresentados a nos por meio de traducoes para outras linguas. Mas isso ¢
matéria para outro artigo.

Ceila Ferreira

Para vocé que deseja anunciar na
revista
ACIDO PLURAL:
contatosacidos@yahoo.com.br




Tento escrever poesia
Mas a dureza do dia
Embrutece o sentimento
O coracao que ¢ surrado
Bate forte e magoado

No peito que morre lento

O corpo todo reclama

Do pé que carrega a lama

A mio que carrega o calo

E o ombro que leva o mundo
Fala em cochicho, resmungo
Do peso de carrega-lo

Penso na filosofia

Mas a dureza do dia
Emburrece o pensamento
Os olhos querem descanso
E o cérebro fica manso

E a cabeca déi por dentro

Lembro “Nao ter ou nao ter”
Porque pensar é poder

E nao se pode pensar

O Tempo ¢ s6 pro sustento
Quem pensa perde o momento
Que tem pra se sustentar

Hipnagégico penso

No instante utépico imenso
Entre o real e o sonhar:
“Um dia vou entender:
Porque € que preciso ter
Para poder precisar?”

Jonathan Mendonca

O templo de pedra

passo no sangue

o telefone tocou.
perdeste a alma,
perdeste o controle,

a queda na fruta
pressupoe novas flores.

sinto meu corpo
além
da lingua,
da politica,
da imagem,
além de qualquer sociedade.

sinto meu 0sso
COMo passo no sangue

para uma nova realidade.

Felipe Ribeiro




Pag — Madernidade
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Kawakka.blogepot.com

Episodio |
0 NEWROTICO EM: O SHOW DE MATTAR
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LABORATORIO DE IMAGEM E SOM
http://www s uff br/
Cine UnpeRGROUND

Contato: ucine M yahoo.com.br

felipesquizofrénico blogspot.cotn

Exibiciio do filme Black Sunday

revistazcidoplural blogspot.com




Panorama dos quadrinhos, por Rafuet Barbosa

Carta para Crumb (sobre Persépolis)

Ei, Crumb, sera que voceé imaginava o que estava iniciando quando comegou a se colo-
car nas historias que escrevia na década de 1960? Sera que imaginou no que dariam suas
inadequacoes e seus comentarios misoginos? Ok, ok, o Hugo Pratt também era meio autobi-
ografico, antes de voce, mas ele se disfarcava de Corto Maltese. Talvez ele seja menos ego-
céntrico do que vocé, Crumb, mas, enfim, ndo quero ficar exaltando suas qualidades aqui,
nio vou ficar alimentando seu ego (a0 menos nio de forma escrachada, tenho principios). Na
verdade, o que vocé iniciou é, hoje em dia, um segmento muito legal no mundo dos quadri-
nhos — que o digam Pekar, Eisner, Nakazawa, Spiegelman, Hanawa, Bechdel e mais um pes-
soal bem talentoso que conseguiu transformar impressoes e vivéncias pessoais em obras cuja
universalidade escapa dos limites dos quadrinhos em que foram apresentadas. De qualquer
forma, eu quero falar de alguém em especial, de uma obra em especial, da garotinha irania-
na que sofreu um bocado com a ascensao ao poder do aiatola Ruhollah Khomeini em 1979.
Eu quero falar de Persépolis, de Marjane Satrapi.

Sabe, Crumb, sempre tive a impressao de que os relatos historicos tradicionais sao um
tanto quanto generalizantes, quero dizer, o grupal acaba por sobrepujar o individual, mas
todos somos individuos, e acho que se chega a perspectivas mais interessantes e completas
sobre os fatos por meio de uma saudavel mistura: a subjetividade da obra artistica de al-
suém que presenciou esses fatos e o registro historiografico que prima pela objetividade e
que nio deixa de ser uma fonte de reflexio critica. E legal ver o que se passa na cabeca de
alguém que esteve la, sabe? No caso do Persépolis, entao, um verdadeiro “romance de forma-
¢20”, com a visdo de uma Marjane adulta encontrando a de uma Marjane de dez anos que
cresce num regime teocratico, no qual, com o tempo, usar maquiagem, rir alto ou ter um
walkman se tornaram gestos de resistencia. Tipo, ndo sei se vocé concorda, mas eu acho a
memoria uma coisa importante, ¢ algo como uma forma de resisténcia, sobretudo em situa-
¢Oes como essa. Uma forma de ndo deixar o absurdo para tras, para que nio nos acostume-
mos com ele e o transformemos em rotina. Nio deve ficar registrado como mais um dia um
fato como o relatado pelo pai da protagonista, no capitulo “Persépolis”: ele testemunhara
um rapaz que havia sido morto pelo exército ser imediatamente al¢ado a condi¢cio de martir,
em frente ao Hospital Ray, em Teera; logo em seguida, outro corpo saia do hospital e os ma-
nifestantes se preparavam para fazer o mesmo que haviam feito com o anterior, quando sur-
ge a viuva, que informa que o marido morrera de cancer, mas a turba acaba por convencer
a mulher de que a culpa também ¢ do rei e ela segue o protesto. (Quando li esse trecho, lem-
brei de uma coisa que o Huxley diz no apendice de Os demonios de Loudun: “Estar entre a
multidio é o antidoto mais conhecido contra o pensamento independente.”)

E o véu volta a ser obrigatério, Crumb. Sabe por qué? Queria saber o que vocé pensa
dessa explicaciio, assistida na TV pela familia da Marjane: “O cabelo das mulheres contém
raios que excitam os homens. Elas devem escondé-lo! Se ndo usar o véu € sinal de civilizaciio,
entio os animais sdo mais civilizados do que nos.” Légica irrefutavel, nio? Um absurdo ins-
taurado na vida das pessoas de tal forma que elas mesmas passam a cometer atos indescul-
paveis umas contras as outras, como o preconceito contra os refugiados do sul do Ira: nio ha
mais comida no mercado por culpa deles; as mulheres precisam tomar cuidado com seus ho-
mens, pois “mulher do sul é tudo puta”.
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O que nds teremos na proxima edicio?!
Aguarde e teras uma grande surpresa

Didlogo sem ninguem, por F. Ribeiro
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